Vzdusnost, absence hmoty a souhra minimalnich prostfedkl predstavuji
charakteristcké rysy, jez se objevuji v celé tvorbé usteckého umélce
Jitiho Kubového. Ndzev vystavy proto nebyl vybran nahodné. Na jedné
strané sleduje spolec¢né formalni hledisko vystavenych praci (Absence
hmoty), na strané druhé oslavuje vyznamnou namétovou slozku. Tou jsou
atmosférické entity a udalosti odehravajici se ve vzduchu (V atmosférickem
prostoru). Obé ¢asti prehlidky presahuji do celého prostoru galerie,
ale i mimo ni. Podavaji vypovéd o vytvarném smérovani svérdzného umélce.
K jedinec¢nosti Jitiho Kubového pfispiva skute¢nost, Ze svou
uméleckou drahu zacal na konci Sedesatych let jako samouk v periferni
umélecké oblasti — v Usti nad Labem. Pfesto b&hem tvaréiho Zivota
nestal stranou ceské vytvarné scény. O fadé ve své dobé aktudlnich
tendenci Kubovy védél, do znacné miry se z nich poucil, ale nikdy
nedopustil, aby se pro néj staly ¢imsi definitivnim. Rad s nimi vedl|
volny dialog, ale jako hrdy autodidakt si zaroven od nich zachovaval
dostatecny odstup. Rozhodl se vydat cestou netradi¢niho krajinare
v dobé, kdy ostatni umélci o krajinu ztratili zajem. Pohledy na ptirodu
nicméné nezobrazuje v klasickém pojeti na platné. Buduje je z materialQ
vSedniho Zivota jako jsou provazy, draty, sololit, dfevéné laté, neony,
noviny, reproduktory a jiné pfedméty. Za skromného vyuZziti materiall
zachycuje v plose vlastni vnimanou realitu. Vytvari pro kazdy namét
redukovany znak, pripadné soustavu odhmotnénych znakd, které spise
skutecnost zastupuji, nez zobrazuiji.
K samotné potrebé vytvarného vyjadieni vedly Kubového podobné
okolnosti jako napfiklad mexickou malifku Fridu Kahlo. V dospivajicim
véku autor totiZ prodélal vazné onemocnéni, jez ho sttfidavé upoutavalo
na nemocnicni lGzko. Zde se v Kubovém poprvé probudil hluboky
zadjem o vytvarnou tvorbu. Rané tvirci obdobi je o to podstatnéjsi,
Ze vyznamné predurcilo Kubového dalsi umélecké smérovani. Prvotni
technikou, které se autor po dva roky v Ustecké nemocnici vénoval, byla
malba na sklo. Tento transparentni materidl nasledné v autorovi vyvolal
touhu po presahu malby za hranice pfedem stanovené plochy.
B&hem prvnich let stravenych samostudiem v Usti nad Labem
navazal Kubovy na premisy svého prvniho ,Skoleni“. Brzy opustil cestu
umélce, jehoZ malitské gesto kondi s limity obrazové plochy. Objevil
pro sebe silu nepravidelného formatu obrazu, ktery byl na rozdil
od iluzivni malby schopen stat se znakem ¢i magickym predmétem
zastupujicim realitu. Kouzlo symbolického tvaru spojoval v rané
fazi s mimovytvarnymi obsahy a poezii. Diky zalibé v uméni slova
navazal pres Ladislava Novaka, Emila JuliSe a Jifiho Kolare uzké styky

s basnickou a vytvarnou scénou. Jifi Kolar ho nejen uvedl do SirSich
uméleckych kruh, ale dokonce mu v obdobi nouze finanéné pomohl.
Diky tomu si mohl zacinajici umélec zakoupit svou prvni elektrickou
pilku. V dalSich letech Kubovy udrZoval kontakty s prednimi osobnostmi
ceského uméni a vyznamnymi uméleckymi teoretiky (Jindfichem
Chalupeckym a Jifim Valochem). Tyto styky mu poskytly fadu duleZitych
podnétd, z nichz mohl ¢erpat a diky nimz se vyvinul v uméleckou
osobnost specifického zalozeni.

Kubovy predstavuje umélce, ktery zstal vérny modernistické

tradici. V jeho tvorbé se proto setkdvame s hleddnim originalniho
jazyka prostfednictvim novych forem. Umélec cely Zivot zasvétil
experimentovani s neobvyklymi uméleckymi prostfedky a redukci
tvarl. Leckdy timto oprostovanim forem dospél az na samou



hranici abstrakce. Nicméné té se zamérné vyhnul dvojim zplsobem:
zaprvé prostrednictvim konceptualniho postupu, ktery navracel dilo
do redlného svéta; zadruhé zakomponovanim redlného objektu

do dila. Pfedméty odkazujici ke skute¢nému svétu prohlubuji vyznéni
druhé, nehmotné slozky obrazu. Stavaji se otiskem pfimé reality a rusi
hranice mezi uméleckym a neuméleckym svétem. Ostatné propojeni
protilehlych svétd Kubovy vSseobecné vnima jako néco pfitazlivého.
Malbu kombinuje s tvarovanim pevné hmoty, subtilni material

s pevnym, organicky tvar doprovazi jazykem geometrie, zobrazeni
hmatatelného stavi do opozice k nepredmétnému, citové zaujeti pro
nameét vyvazuje racionalitou vytvarného vyjadreni. Na jedné strané
mu jde o dosazZeni absolutnich uméleckych hodnot skrze zobrazeni
archetypalnich motiva (krajiny, vody, viny, kamenl, ptak(). Na strané
druhé prosycuje vlastni tvorbu banalnimi predméty vsedniho

Zivota (sololitova deska, drat, provaz, kli¢, noviny). Nad¢asovost
motivy tedy nebyvale misi s poezii kazdodennosti, s protichGdnym
civilizovanym svétem.

Jevy nachdzejici se v prostoru mezi nebem a zemi fascinovaly Kubového
od pocatku umélecké drahy. Vedle ¢astych namét(, jako jsou krajiny

a krajinné elementy (voda, more, kameny, sopky, kopce), tvofi atmosférické
motivy a uddlosti, odehravajici se ve vzduchu, nejpocetné;jsi soubor

dél. V této souvislosti se Kubovy jevi jako skutecny krajinar, nejen tedy jako
malif pozemskych krajin, ale také krajin nebe. V bohaté namétové roviné
»atmosférické krajiny” mizZeme obecné sledovat umélctv cely vyvoj.
Autor se timto tématem zabyva od samého pocatku tvorby. Tehdy
reflektoval zvlasté motiv letu (Kdysi tu proletél andél ticha..., 1972,
Ptdci, 1983, Raketa, 1974), nebo se ho dotykal alespor okrajové tim,

Ze zahrnoval do obrazu jeden z jeho symbol(, napfiklad dfevénou

vrtuli (Krajina, 1991). Objekty odkazujici k redlnému svétu nechavaly
vyznit nepfedmétnou slozku obrazu. Tak je tomu ostatné i v jiné

oblasti autorovy tvorby (Vzduch, 1979, Kli¢ a voda, 1994, Site, 1980-4).
Vytvarné prostiedky, které Kubovy vyuzival na pocatku, neznaji mezi.

V ranych pracich integroval do obrazu i zvuk. Z mensich reproduktord,
umisténych ve ,vyrezavanych” obrazech, se naptiklad ozyval hlas ticha,
atmosférického Sumu, ¢i dopadajicich kapek vody.

V druhé poloviné sedmdesatych let, kdy u néj zacina silit zajem

o Cisté vytvarné prostredky, se o slovo stale vice hlasi tematika nebes,
mraku, ptak( a jevd svazanych se vzdusnym prostorem. Obraz nebe

¢i mrakd mazZe rovnéz urcovat to, co v obraze schazi. Zobrazeni
nehmotného totiz paradoxné vystihuje hmotnou skutecnost,

ktera je vyjadrena opacnymi tvary (Véz Ill, 1977). V souvislosti s prvnim
velkym cyklem nebeskych Bran Kubovy naopak dospiva k feSeni sloZité
problematiky neuchopitelnosti jevl (TiZe, 1979, Vzduch, 1979). Zapocne
tim celoZivotni usili o zachyceni simultannich bipolarnich skutecnosti,

z nichZ jedna podminuje druhou. Bez tiZze by napfiklad nemohla existovat
lehkost. Pravé toto téma Kubového zaujalo natolik, Ze se mu od roku
1989 vénuje az dodnes v ramci obsahlého souboru Ptdk a kdmen.

V atmosférickém prostoru se ovsem odehravaji také jiné skutecnosti.
Mezi né neodmyslitelné patfi i zména pocasi a klimatické pochody.

Ne kazdy by si s touto problematikou poradil tak virtuézné jako pravé
Kubovy. Za ucasti pojmové hficky, vyuZiti koldZové techniky a prace

s textem novinovych ustfizk( vytvoril umélec pozoruhodny cyklus Zprdv
0 pocasi (1979). Témito pracemi neobvyklého formatu zasahl osobitym



zpusobem do ¢eského konceptudlniho uméni. V neposledni fadé je nutné
zminit rozsahly soubor Mrakd. Obzvlast diky nému se Kubovy projevuje
jako bytostny malif nebeské krajiny. Kypré tvary mrakd vyrezavané

ze sololitovych desek ¢asto ozvlastriuje geometrickou stavbou car a Srafur,
jejichz prostrednictvim jako by naznacoval trajektorii

atmosférického proudéni ¢i pohybu desté.

Samostatnou kapitolou ndmétové skupiny pojednavajici o vzdusném
prostoru by mohl byt soubor dél s tématikou ptakd. Ptak

se zacind objevovat v dile Kubového uzZ od roku 1972 jako zakladni
pozorovatelny prvek v pfirodé. Je obdivuhodné, jakému uméleckému
rozpéti a obménam se tési tento motiv v prilbéhu nékolika desetileti.
Od zakladnich praci, v nichz je ptak pojat prostfednictvim barevné
siluety ze sololitové desky, se autor dopracoval k sloZitéjsim celkim.
Ty mohou leckdy vyznit témér jako abstraktni prostorové kresby

(Sest ptdkdi, 2001).

V kontextu elementarni tvorby prvni poloviny osmdesatych

let, kdy vrcholi v dile Kubového dematerialistické tendence, vznikaji
pozoruhodné obrazy na hranici nepredmétného zobrazeni. Na nékolika
sololitovych deskach autor vyuziva techniku zavéseného,

nebo napnutého provazku pomoci nékolika hfebikld. Nepatrnymi
spojnicemi vlaken vymezuje vztah kiehkych ptacich bytosti vici
masivni plose, predstavujici oblohu ¢i krajinu s horizontem

(Ptdci, 1983, Cty¥i ptdci, 1984). Na zavér osmdesatych let dochazi

k dalsi transformaci oblibeného motivu. Z nehmotné pojatych ptaku

se vyvinou lapidarni ploSné objekty urcené k zavéseni do prostoru.
Tomuto pocetnému cyklu s nazvem Ptdk a kdmen se autor vénoval

ve trech etapach: v letech 1989-1992, 2003—-2004 a v neposledni

fadé v souvislosti s roudnickou vystavou v letech 2010-2011. Celkem
za tu dobu vzniklo 37 dél. Vedle hmotnych objem zavésenych ptak
by nemély byt zapomenuty drobnéjsi papirové prace a soubor Kreseb
na drevé (1994-1998).
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